16. A KATEDRAROL

igaz volt, amit tdbbek kézo6tt Weiner Ledrdl mondott Szaboicsi: ,A nagy generaciét 1945 utan csupan
Weiner és Kodély képviseli a Zeneakadémia igazgatotanacsaban.” A zenetudomanyi tanszék rendelkezett
olyan nagyszer( mesterekkel, mint éppen Szabolcsi Bence, de azért a F8iskoiardl hidnyzott Bartdk és
Dohnanyi. Bart6k nyilvan hazatért volna, ha alattomos betegsége meg nem akadéalyozza, és Dohnanyi is, ha
félreériések sorozata nem 4lfja Gtjat. Igy viszont a zenetudomanyi tanszék képviselte az waranykort”, mindenek
eldtt maga Szabolcsi, akinek el6addsaira tédultak a hallgatdk, és § felejthetetlen élménnyel ajandékozta meg
dket minden 6rajan. Csodalatos eldadékészsége bamulatos tudassal parosult. A zene vilagirodalmanak kevés
olyan taktusa van, amelyet Szabolcsi ne tudott volna zongoréjan felidézni hallgatésaga el6tt. Nem csoda, hogy
sajat magahoz méltd tudds generaciot nevelt fel. De még rajta kiviil is kivalé mesterei voltak a zenetudomanyl
karnak. Bardos Lajos, Ujfalussy J6zsef, Bartha Dénes, Gardonyi Zoltan, kinek egyik legjelentésebb muve a
magyar Liszt-kiadas, ami hihetetlen gondossaggal és nagy tudast bizonyité pontossaggal késziilt el. Es nem
utolsésorban Molnar Antal, aki nagyszerd tanar és tudos Iétére aranyos kedély( &s remek humord ember is volt,
rajongtak érte a tanitvanyai. Ezek a mesterek jorészt Kodaly Zoltan belsé munkatarsainak szamitottak mar
1946-ban is, amikor az igazgatétanacs meghivott a Zeneakadémidra, ahol ezt kévetéen harom évtizedet
t6ltottem tanszékvezetbként.

Velem egyidében — bér lehet, hogy néhany hdnappal kordbban kapott ugyancsak tanari megbizast két
kivalé mester, Hernadi Lajos és Farkas Ferenc, kikhez mind a mai napig észinte megbecsiilés és baratsag f(z.
Kinevezésem idején persze olyan kollégak kozé kerlitem, akik mar korabban is értékes pedagégiai
munkasségot fejtettek ki. Hogy csak néhany nevet emlitsek: Ambrézy Béla, Antal Istvan, Kékai Rudolf, Késa
Gyérgy, Nagy Olivér, Szabé Ferenc, Szegedi Emé, Wehner Tibor. Kollégam lett késébb a fiatal Vincze Imre és
Zempléni Kornél is, valamint Ungar Imre.

Ungér Imre csendes, finom lénye pedagdgiai vonalon is jo! érvényesiilt, koliégdi, tanitvanyai egyarant
szerettek. Tanitasat ugyanaz a mély emberszeretet és puritansag lengte korii, mint mdvészetét. A vak, vagy
rosz-
szul |at6 hallgatokat persze Ungarhoz osztottak be. Jelentés pedagdgiai eredményeket ért el, tanltvanyalert
pedig mindent megtett

Természetesen én sem voltam kezd§ tanar, hiszen a Nemzeti Zenedében mér tapasztaltam, hogy a
tanitds milyen bonyoluit, hogy elméletben a felkésziilés ra lehetetlen, és a tanari. képesség csak sok
kisérietezés és hossz( évek tapasztalatai utan bontakozhat ki. Abban a kivételes helyzetben voltam, hogy
olyan mesterek neveltek, tanitottak, tintettek ki baratsagukkal, mint Thoman, Dohnanyi, Weiner. A naluk
folytatott tanuimanysorozat a tanari munka legfelsé doktrinajat jelentette szamomra. A harom mester persze
differencialtan kilénbozd vilagot tart fel a zenemivészet titkairdl. Kézés benniik talan Liszt szellemének
kisugérzasa voit. A miivész- és tanarképzésnek e magasiskolaja adta meg az alapot, hogy megalljam a helyem ,
tapasztalt, nagyhird, id6s tanarkoliégaim kozott.

Egy almatlan éjszakan kiszamitottam, hogy életem egyhatod részét tanitassal toltéttem el. Nagy id6. Es
kiiiénésen nagy, ha a tanitast hivatasnak tekintjuk, és nem foglalkozasnak. Azaz, ha a tanitasra szant idé nem’
korlatozodik a szigordan vett iskolai feladatkdrokre. S6t, éppenséggel ott taldlhaté a tanitas veleje, ahol
felismered, hogy a szakmai feladat kérein til, névendéked maganéletével s minden problémajaval foglalkoznod
kell. Es isten ments, hogy csak formalisan. Ahogy az egyetemeinken és féiskoldinkon makéds tanuimanyi
osztalyok teszik. A miivészjeldlt egész eljiovendd sorsat meghatarozza, hogy sikeriil-e tanaranak féikelteni
benne a bizaimat, s hogy a névendék érzi-e, hogy tanara hisz benne. A legitbb tanitvany mesterével vald
kapcsolata kezdetén érzi, sét tudja, hogy egylittmlkodéstik lelki folyamatokra épiil. A ndvendék élesen figyeli
tanarat— nem tévedek talan, ha azt mondom —, a tanitas eis§ szakaszéaban a tandr vizsgazik. Néha mar az eisd
Ora déntd lehet egyittmiikddésiik jovéje szempontjabol. Kapcsolatuk ugyanis egy- életre szél. Sokszor
megfigyeltem, hogy fiatal tanitvanyaim gyakran adtak olyan elemzéseket - egyébként kival6 — tanarkollégaim-
rol, amelyeknek Iélekabrazolédsa meg is dobbentett. Nyilvanvald, hogy a j6 tanar nemcesak a ndvendék szakmai
életltjat hatarozza meg, de dont6 hatassal van a tanitvany muvészi, erkolcsi és politikai vilagnézetére is.

Nehéz persze azzal a magas mércével értékelni a mester-tanitvany viszonyt, melyet Thoman vagy Weiner
allitott fel. El kell itt mondanom, hogy sajnos az egész zenevilag tanarhianyban szenved, itt persze elsésorban
a ,nagy tanarokra” gondolok. A nagy eléadémlivészek 4ltaldban nem tanitanak. Itt-ott talan meghailgatnak
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valakit, egy-két sablonos széval, vagy netan jotanaccsal elintézik és Gtjara engedik. Mindennek részben anyagi

okai is vannak, hiszen e mlvészek minden hangversenyét dollarezrekkel fizetik. E mesterhianynak szomora .

kdvetkezményei vannak ifjd mivészeinkre nézve.

frtam mér elsé tanftvanyaimrél, a nagy szinmdvésznd, Varsanyi irén két gyermekérdl. Utanuk Térzs Jend
~harom gyermekét is tanitottam. Mikor huszonegy éves koromban a Nemzeti Zenede tanédra lettem,

maganpraxisom is igen fellendilt, abban az idében tekintélyes Osszeget, husz-harminc pengét kértem és

kaptam egy-egy 6réért. Jovedelmem az akkori id6k viszonylataban igen tekintélyes 6sszegre rugott. Viszont
igazi tehetségekté! — Thoman szellemében —, ritkdn fogadtam el honorariumot. Milyen furcsa, hogy
tanftvanyaim koz6tt mennyi volt az orvosjeldlt! G6th Endre professzor példaul, az eurdpai hirli hormonolégus,
de a karmester Lukacs Ervin is, parhuzamosan végezték a Zenemlvészeti Féiskolat és az Orvostudomanyi
Egyetemet. Hogy névendékeim fGhivatasnak a zenei palyat valasszak, abban mindig 6vatds tanacsadé voltam,
az is el6fordult, hogy valamelyik tanitvanyomat a kdnny(zene felé iranyitottam.

Munkamat megneheziteite, hogy a hangverseny-kételezetiségeim évenként Iegalabb ot-hat hénapot
igénybe vettek, tanitvanyaim azonban nem hagytak el.

A Zenemiivészeti FSiskolan nemcsak zongora f6targyat tanftottam, de a karmesterképz6soket, zeneszer-
zbket és zenetudosokat is. Tanitvanyaim soraba tartozott a fiatal magyar zeneszerzé generacio igen sok neves
tagja. Hogy csak néhéanyat emlitsek: Szokolay Sandor, Soproni Jézsef, Bozay Attila, Durké Zsolt és Lendvay
Kamill6 is latogattak zongoradraimat. A karmesterek kézil hadd emeljem ki a nagyszer( tehetségd Melles
Karolyt, késdbbi kbzeli baratomat. De hozzam jart Kertész lvan, Kulka Janos, Lukéacs Ervin, Borbély Gyula is. A
zenetudomanyi tanszékrdl pedig Pernye Andras, Krod Gyorgy, Karpathy Janos tartozott tobbek kozétt a
ndvendékeim kézé.

A féiskolan tartott 6rak sokszor belenyiltak az éjszakaba. A klassmkus és romantikus mesterekrol
beszélgetve, fiatal tanitvanyaim zenemivészeti vildgnézetére voltam kivancsi. A zongoradrdk hangulata,
bensdséges és oldott légkore egy-egy bizalmas beszélgetés, vagy eldrejatszas sokkal hasznosabb a
mdvészjeldlt fejlédésére nézve, mint az iskolas metodika folytonos ,ex cathedra” hangoztatasa. A technikai
tanulmanyokat semmiképpen sem szabad elhanyagoini, de egyoldall alkaimazésuk feltétlendil'holtpontra
juttatja a mivészjeldltet. A zongoristdk targyi tudasa ugyan egyre ndvekszik, de a mivészt nem a j6
atlagteljesitmény, nem a steril jaték teszi. Dont6, hogy figyelmet szenteljlink a billentéskultiranak, a
hangképzésnek, a zeneiségnek. Naggya pedig az teszi a mlvészt, ha van a koncertjén egy olyan
lélegzeteldllitd taktus-sorozat, amely soha el nem fakuld éiménnyel ajandékozza meg a hallgatékat, amikor
egyenrang alkotétarsava valik a nagy zeneszerzének, anélkiil természetesen, hogy stilusiéré lenne. Enélkil
a zongorista j6 mester lehet, de mivész nem —vallotta Liszt is. Mint mar emlitettem, korunk zenei divatja, sajnos
igyekszik hattérbe szoritani ezeket az 6rok kovetelményeket.

Hajnalig tarté beszelgeteselnk sorén azt sajatitottam el Weiner Le6tol, hogy jo! gazdalkodjunk a nagy 6s6k
szellemi drokségével, és én sem adhatok mas tanacsot jelenlegi és jévendd tanarkollégaimnak.

Gyakran taldlkozom voli tanitvanyaimmal, akik kézott sokan vannak beérkezett, s6t vilaghird mivészek.
Meglatogatnak, beszamolnak életiikré! és gyakran elhangzik a sztereotip mondat: Emiékszik, tanar Gr? Es
ekkor rendszerint egy olyan epizéd felevenitése kovetkezik, amire én mar aiig emlékszem, de akkor, annak
idején a névendék szamara nagy jelent6sége volt.

Arrol, amit pedagdgiai munkam legnagyobb sikerének érzek, majd kiilon fejezetet nyitok. Talan szerenyte-
lenség, ha Kodalyra hivatkozom; Kodaly egyszer igy mutatott be francia vendégeinek: !l est le maftre de
Gydrgy Cziffra”.

Most e fejezet végén pedig engedje meg a Kedves Olvasé, hogy meghivijam egy zongoradrara — Chopin
emlékének tisztelegve.

62




17. EGY TANTEREMBEN, CHOPINROL

Beinvitalom tehat a Kedves Olvasét egy zongoraterembe. Ha nem is tudja majd minden részletében
kévetni a magyarazatokat, de meg fogja érezni, hogy milyen bonyolult és szertedgazé muhelymunka
eredménye egy-egy kdnnyednek, elegansnak ting interpretacié. Nem kotelezd végig figyelemmel kisérni e
magyarazatokat, és az sem iiletlenség, ha a Kedves Olvasé tovabblapoz, ha fogytan a tiireime.

Hadd kezdjem azzal, hogy a zongoram(ivészet és a hangszerkészités mestersége mindenkor szorosan
Gsszefligott. A barokk mesterek, Johann Sebastian Bachot is beleértve, még nem ismerték a kalapacs-zongo-
rat. A zenetudomanyi kutatasok kimutattak, hogy Bach szomjasan keresett egy olyan hangszert, amelynek
hangzésa a dinamika kifejezésére megfelel. Sajnos sikertelentll, és {gy Bach zongoramliveit csembaliéra fria.,
Csodélatos, hogy Bach miivészete mennyire alkalmazkodott ezekhez a hangszerekhez! Ezt mi sem igazolja
jobban, mint az, hogy Bach zongorara komponalt mdvei igen korlatolt dinamikai hatarok k§z6tt mozognak, mig
az orgondra irt Bach-opusok dinamikai szempontba! mar kitagulnak; orgondn a harsany forte is megszélaltatha-
t6. Liszt Ferenc tdbbek k&zott ezért irt 4t orgonamiveket zongorara, mas mesterek — Feruccio Busoni, Hans
von Bllow — is kisérleteziek az atfrassal.

A modern értelemben vett zongora Chopin és Liszt koraban j6tt létre. Igy Chopin vagy Liszt mér a mai
értelemben vett modern zongoran gyakorolta miivészetét, illetve alkotta remekmdiveit. Ezt a kort tekinthetjik a
zongoramUvészet eddigi legkimagaslébb csticsanak.

Kozelitve a chopini el6adomiivészet problematikajahoz, kezdjik eldszér ltalaban a zonhgoramiivészet
néhany problémajaval. :

Az els6 kérdés az lehet, hogy mi a zongoramtivészet legfontosabb kovetelménye?

A hangzés ~ természetesen, véalaszolhatjuk. Csakhogy mi hozza létre a hangzast?

Abillentés . . . —felelhetjiik. De mi a billentés? :

A zongora billentydinek a kéz ujjaival valé megszdlaltatésa. -

Nos, hat itt kezdSdnek a bonyodaimak. MielStt a billentés komplex kérdését elemezném, le kell
szbgeznem, hogy a billentésnek mindenkor az alkot6 mester stilusahoz kel alkalmazkodnia. fgy péidaul nagy
hiba volna, ha valaki mondjuk a bécsi mesterek (Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert) muzsikajat azonos
billentéssel akarna megszdlaltatni. ’

Tehat mondjuk ki az elsd szabalyt: a billentésnek mindig a megszdialtatott mester stilusahoz kell
alkalmazkodnia. ’

A billentés a zongoramtivész dgyszélvan legfontosabb kelléke. Minthogy a zongoran megszélaltatott hang
a billentydi lelitése utén megvaltoztathatatlan, a miivésznek a leitends hangzast elére kell hallania, ha Ggy
tetszik, kitervelnie. Ez igy egyszerlen hangzik, de biztosithatom a Kedves Olvaso6t, hogy taldn ez a
legnehezebb mivészi feladat. '

Elmondhatom, hogy a m(ivész billentési karaktere hosszd és nehéz mithelymunka utan alakul ki. A nagy
eredmény: a szép hang és az egyéni ténus. Mert fontos, hogy a mi tiszteletben tartasa mellett jelentkezzen a
miivész sajat személyisége is az eléadasban. Ahelyett, hogy egyéniségét goresésen paléstoina, tanulja meg
érvényesiteni azt —persze mindig stilushten.

A zongoras, aki megtanult szép hangon jatszani és kialakitotta egyéniségét, csak az elsé [épést tette meg.
Ezutan el kell sajétitania, hogy hogyan lehet egy zenei mondatot értelmesen elzongorazni. Az értelmes
zongorazast inkdbb el lehet sajatitani egy-egy bécsi mester révid forméji mdivén, mint Chopin mivészetén. A
tempodhoz, a ritmushoz, az agogikahoz és a liszti értelemben meghatarozott ,rubatéhoz” kapcsolédd kérdések
azutan mar kdzvetlentil vezetnek a chopini eléadémiivészethez. :

Hogyan kell hat éppen Chopint zongorazni? Az egyik legfontosabb szabaly, hogy a zongora énekeljen.
Persze nem az emberi énekhangra gondolok, hanem a zongoram( harmdnidkkal alatdmasztott dallamivére,
amelynek egységesen, félreérthetleniil és benséséges egyszeriséggel kell a zongoras keze al6l megszdlalnia.
A dallamot kiséré harmaénigkat mélyen a dallamvonal alé kell helyezni. Ez a zongoraénekhang fontos feltétele,
a dinamik&tél fliggetlentll. Weiner Leo ezt igy hatérozta meg: ,A'dallam Gsszon, mint olaj a viz felszinén.”.

A kbvetkez6 t6rvény: ne tsstik fethtizott ujjakkal a zongorat. A billenty(iket tetérd| kell lenyomni. A felhtizott
ujjakkal valé zongorazas nem eredményezhet szép hangot. Ha a hangrél valé el6zetes elképzelésiink j6 volt,
mar csak gyakoriat kérdése, hogy valéban az az elképzelt hang szélal-e meg a zongoran.

Chopinnal kilonds jelentéséget kap a tempé. A tempd miifajonként valtozé. Allandd, matematikai
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értelemben vett egyenletes tempdiddrend a zongoramuzsikaban nincs. Ha ebbdl a szempontbol egy klasszikus
szonatatételt vizsgalnank gy, hogy haligatasa kozben €gy metrondmot is feldilitanank, meglepetten
észlelnénk, hogy mondjuk — egy Mozart-szonatatétel — melléktéma, atvezetések és zarétéma — a zZongoran
értelmesen szélna, mikézben a metrondm a maga pontos tempé-idérendjével értelmetlen Zagyvasagot

hangulatahoz kell igazodniuk. :

Chopin a kis zenei formaknak utdlérhetetlen és feliimdihatatian mestere. Kis formak? Zenei miniatdirék?
Nevezhetjik ket fgy is, bar én azt hiszem, ezek a kis remekmiivek a szépség, a poézis, a szenvedély
bamulatos extazisanak stiritett remekei. De helyet kap bennik a humor és az irdnia is. A prefiidok, etiidok,
mazurkék soha meg nem fakuld zenei képek, amelyekben dallam, harménia, ritmus keveredik véget nem érg
szépséggel és epikus bajjal. Ugyanakkor hihetetlen kt‘)nnyedséggel jutnak el az énfeledt extazis mamoros
csticsdra, :

Zongoraszerkezetileg ugyan talan a mazurkak a legegszertibb Chopin-mivek, mégis mibé adédnak a
mazurkak kildnleges nehézségei? Azt hiszem, négy 6 tényezdbdl. A dallamvezetés, a ritmus, a dinamika és
az agogika problémaibol.

Zenemlivében egy hang kiemelését a szerzg§ rendszerint a dinamikai megoldasté! remeli, vagyis a
megfelelS hangot nagyobb hangerével kell megszélattatni. De a hang ritmusértékének meghosszabbitasaval,

foglal el, atkalmazasa nagy korittekintést, Gvatossagot és zlést igényel. A legtbb Chopin-mazurka megkdve-
teli a rubatét, de azért van nehany olyan, amelyben a rubaté alkalmazasa hibas volna. Az agogika és a rubats
helytelen hasznalataval kénnyen el lehet jutni az érzelgés, szinte elviselhetetlen Chopin-mazurka megszoélalta-
tashoz. '

Tudni kell, hogy Fréderic Chopin kora ifiisaga idején Bécs varosat is Utba ejtette. Bizonyéra megfogta a
Wiener Walzer béja és vizualitasa. Chopin keringdiben ez a hatas kimutathat6. Ha a Zongoras nem veszi észre
€zt a hatast, nem tudja megoldani Chopin keringdinek formaproblémait.

A Wiener Walzer leglényegesebb tulajdonsaga a ritmika. ~Walzern”: keringést ielent, a sz6 eredeti
értelmében. E 3/4-es titemben tartott paros tanchan — a mozgas koreografidja kovetkeztében — a masodik

<

epizédokban valtja fel a bajosan liiktets, bécsiesen mintazott walzerkarakter. Még a legvirtuézabb Desz-dir
kering6né! is, amelyet tévesen perckering6nek kereszteltek el, a virtuéz 3/4-es ritmus utan jelenik meg a
bécsiesen ringats kézéprész, felidézve a tancold parok képsorat. (Meliékesen iegyzem meg, hogy ha a
zongorista valGban egy perc alatt jatssza el ezt a keringdt, jovatehetetientil stlyos zenei hibat kovet el)

Sokat lehetne még a Chopin elbadés problematikajat elemezni, de tudom, hogy a szakmai elemzésre nem
€z a megfeleld alkalom. De sikerilt taldn felvillantani néhany miihelytitkot, és annyit elérni, hogy a nem
szakmabeli Olvasé kicsit beavatottként és talan értébben hallgathatja ezentl Chopin zongoramuzsikajat.
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